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Studiul dupa natura Capitolul I

Studiul dupa natura

Redarea in perspectiva a liniei, a suprafetei si a volumului

e |
Nillwiz. 1. Perspectiva N—— S il
1.1. Notiuni introductive si istoric

a. Notiuni introductive

Priviti natura. Observati ca vi se arata diferit, in functie de locul in care
va aflati, de starea vremii, daca e insorit ori daca cerul este Tnnorat, in
functie de anotimp, daca e primavara ori toamnad, sau chiar in functie de
starea voastra sufleteasca.

Perspectiva este metoda prin care, pe o suprafata bidimensionala (de
exemplu, foaia de hartie), se realizeaza o reprezentare tridimensionala
a unor corpuri din spatiu. Mai precis, felul in care unghiul de vedere din
locul in care va aflati modifica formele reale. Pe masura ce se departeaza
de noi, obiectele par ca se micsoreaza, liniile paralele par a se uni intr-un
punct de pe orizont, iar culorile obiectelor se schimba.

Primii care si-au propus sd redea natura asa cum se vede au fost grecii
antici. In Grecia antica, teatrul era una dintre artele cele mai complexe,
foarte apropiata de forma pe care o cunoastem azi. Pe fundalul scenei
erau pictate imagini de mari dimensiuni care creau iluzia realitatii, iar
efectul de perspectiva se obtinea prin studiul naturii si prin deformarile
observate cu ochiul liber. Acest tip de reprezentare se numeste , perspectiva
scenografica“.

Fig.3

Fresca din interiorul
mormantului
faraonului Nebamun.

Fig. 2 Tommaso Masaccio, Sfanta Treime.
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b. De cand este studiata perspectiva?

Reproducerea realitatii a fost dintotdeauna o preocupare a artistilor. Ei
au gasit mai multe moduri de a reda perspectiva.

= Artistii egipteni folosesc o conventie de reprezentare in care personajele
sunt Infatisate in unghiul cel mai reprezentativ (ochiul este vazut din
pozitie frontala, nasul din lateral, umerii sunt vazuti frontal, piciorul
este vazut dintr-un punct lateral), iar personajele sunt marite nu in
functie de distantad, ci In functie de importantd, imaginea faraonului
avand cea mai mare dimensiune. Acest tip de reprezentare se numeste
perspectivd ierarhicd.

= InEvul Mediu, in picturile care decorau peretii bisericilor din Italia sau
din tarile nordice se foloseste o abordare asemanatoare cu perspectiva
ierarhicd, unde imaginea Fecioarei cu pruncul este mai mare decat a
personajelor care o Inconjoard.

= In Renastere, artistii cauta metode precise de calcul pentru a obtine
efectul de adancime. Metoda creata se numeste perspectivd liniard.
Filippo Brunelleschi, Tommaso Masaccio, Piero della Francesca sau Paolo
Uccello sunt artistii care studiaza si aplica perspectiva in lucrarile lor, iar
Leon Battista Alberti o teoretizeaza In tratatul siu de picturd. impreuna
gasesc solutia matematica la problema reprezentarii obiectelor care se
vad din ce In ce mai mici pe mdsurad ce se indeparteaza de privitor.

= Inbaroc, tavanele se deschid si se inalta prin efecte numite trompe-I'ceil.

= Inepoca moderni, pictorii adepti ai cubismului reprezinta obiectele
simultan din unghiuri diferite. Ei creeaza naturi statice, peisaje sau
portrete a caror perspectiva devine rasturnatd, obiectele fiind privite
din mai multe unghiuri In acelasi timp pentru a le reprezenta asa cum
stiu ei ca sunt, si nu asa cum se vad. Si futurismul are o viziune diferita
asupra realitatii.

— R WD

Fig. 5 Piero della Francesca, Biciuirea lui Christos.

Fig. 4 Johannes Vermeer, Lectia de muzicd.

Realizati o compozitie cu personaje,
folosind ca motiv de inspiratie una dintre
modalitatile de redare a perspectivei
prezentate in textul alaturat. Care tip de
perspectiva vi se pare mai interesant?
Motivati alegerea facuta. Tehnica de lucru
este la alegere.

Bidimensional - suprafata care nu are
decat doua dimensiuni, latime si lungime;
suprafatd plana.

Tridimensional (in spatiu) - volum, corp,
obiect sau ansamblu desfasurat in spatiu,
care are trei dimensiuni: lungime, latime
si adancime.

Cubism, futurism- curente din pictura
de la Tnceputul sec. XX caracterizate
printr-o interpretare originala a realitatii,
prin descompunerea volumelor si prin
reprezentarea lor simultana n cele trei
dimensiuni.

Romantism - miscare artistica, literara si
intelectuala aparuta in Europa la sfarsitul
sec. XVIII, caracterizata prin glorificarea
naturii si prin libertatea spiritului.
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1.2. Tipurile de perspectiva. Perspectiva liniara
a. De cate feluri este perspectiva?
In functie de obiective, perspectiva este de mai multe feluri.

= Perspectiva ierarhicd; este specifica Antichitatii, cand scopul imaginilor
este sa transmitd informatii despre statutul persoanelor reprezentate,
asa cum se vede expus In sectiunea precedenta, care prezinta arta
egipteana anticd. Apare si In scenele religioase medievale in care
contrastul evident este intre Iisus si Fecioara Maria, supradimensionati
in raport cu celelalte personaje.

= Perspectiva liniard; apare in Renastere si urmareste redarea adancimii
prin urmadrirea liniilor de fuga care tind spre orizont si prin micsorarea
obiectelor pe masura ce acestea se depdrteaza de privitor.

= Perspectiva aeriand; este observata si redata incepand din Renastere,
cand pictorii observd cd efectul de departare este influentat si de luminag,
si ca contrastele valorice se estompeaza. Perioada romantica germana
foloseste perspectiva aeriana, ca sa potenteze dramatismul peisajelor.

= Perspectiva cromaticd; este tot o parte a perspectivei aeriene, dar pune
accentul pe culoare. Planul departat va avea intotdeauna tonuri reci. in
epoca modernd, impresionistii, mai ales Paul Cézanne, nu mai folosesc
perspectiva liniard ca metoda de redare a volumului si a adancimii. in
schimb, Inlocuieste umbra Inchisa si lumina deschisa prin lumini calde
si umbre reci.

= Giorgio de Chirico 1si creeaza propria perspectiva, cu multe unghiuri
de fugad si surse de lumina diferite.

= Perspectiva ,,vol d’oiseau”, care se poate observa in pictura orientala, in
special in cea chinezeasca si japoneza. Peisajele In acest caz folosesc o
perspectiva de la Tnaltime, In planuri etajate.

Fig. 6 Shen Zhou, Muntele Lu.

Fig. 7 Paul Cézanne, Muntele Sainte-Victoire.



Capitolul | Studiul dupa natura

b. Perspectiva liniara. Elementele din care se compune

Principala descoperire facuta de artistii Renasterii in intelegerea
perspectivei este raportarea la orizont. Locul unde cerul pare ca se intalneste
cu pamantul se defineste printr-o linie virtuala pe care o numim orizont.
Alta observatie foarte importanta este faptul ca liniile paralele care merg
catre orizont dau impresia ca se vor intdlni Intr-un punct situat pe aceasta
linie. Artistii 1-au denumit punct de fuga. il puteti observa cand priviti o
sosea dreaptd care se departeaza, un sir de copaci care se pierd In zare. In
redarea unui peisaj se folosesc elemente cu ajutorul carora se realizeaza o
perspectiva corecta:

= planul tabloului; este suprafata pe care reprezentam tema, precum
foaia de hartie, panza sau cartonul (Fig. 13);

= planul obiectelor; este suprafata orizontala pe care stau obiectele intr-o
natura statica sau suprafata orizontald a pamantului, in cazul unui
peisaj;

= orizontul; locul de intalnire a planului vertical cu planul obiectelor sau,
in cazul peisajului, a cerului cu pamantul;

= punctul principal de fuga; locul unde privirea observatorului intdlneste
linia orizontului (Fig. 11);

= liniile de fugd; directiile liniilor orizontale paralele;

= punctele laterale de fuga; puncte pe linia de orizont rezultate din  Fig. 10 Juan Gris, Vedere din golf.
intersectia acesteia cu liniile de fuga (Fig. 12).

? Aplica
Fig. 11 Punctul principal de fuga. Fig. 12 Punctul lateral de fuga.

1. Atunci cand se foloseste un cadru

r ] . » fix prin care privim un peisaj sau o
s natura statica, deformarile optice ale
perspectivei se pot observa mai usor.
Realizati un cadru/vizor decupand
intr-o foaie de carton un dreptunghi
direct proportional cu foaia de bloc de
desen, prin care observati cu atentie
diverse imagini: un peisaj urban care
cuprinde atat cladiri, cat si strazi,
interioare de cladiri (de exemplu,
holul scolii vazut dintr-un capat catre
celalalt). Observati cat de mult se
micsoreaza planul din spatele holului.

2. Studiati lucrari din perioade diferite
ale istoriei artei sau fotografii cu
peisaje urbane, interioare, coridoare
si, dupa modelul alaturat, incercati sa
descoperiti orizontul si punctele de fuga.

3. Fixatiin plan vertical un geam pe care
il veti folosi ca pe o foaie de desen. Prin
el priviti natura statica pregatita pentru
ora de desen si copiati-o cu un marker
subtire direct pe geam. Observati apoi
deformarile produse de efectul de
perspectiva.

Fig. 13 Planul tabloului.
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2. Studiul dupa natura
2.1. Notiuni introductive
a. Studiul dupa natura. Prezentare generala

Natura a fost dintotdeauna principalul obiect de studiu. Omul a studiat
natura pentru a o imblanzi, pentru a o cunoaste si pentru a se integra In ea.
Artistii studiaza tot ceea ce se reda in lucrdri: omul, peisajul, obiectele din
jur, structurile vegetale. Genurile specifice artelor plastice, asa cum s-au
clarificat de-a lungul timpului, sunt: portretul, peisajul, natura statica,
compozitia (figurativd, nonfigurativa). Odata cu acestea s-au dezvoltat
tehnici diverse de redare, atat prin desen, cat si prin culoare.

Aplicatii

Observati si analizati imaginea de la Fig. 15, Parcul Wivenhoe de John Constable. Ce
impresie face peisajul reprezentat? Este selectat un cadru larg sau un prim-plan? Prin
ce mijloace reda autorul efectul de spatiu deschis? Liniile dominante sunt verticale,
orizontale sau oblice? Formele din naturd sunt redate realist sau doar sugerate? Ce
predomina, culorile calde sau culorile reci? Prin ce mijloace sunt redate efectul de lumina
si efectul de umbra? Cum este realizata pensulatia, fin sau vibrat? Ce efect atmosferic

Fig. 14 Caspar David Friedrich, . - ; y )
Contempland adancurile de ceatd. surprinde pictorul? Ce sentiment va transmite?

Fig. 15 John Constable, Parcul Wivenhoe.
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b. Cum se clasifica studiul dupa natura

Studiul dupa natura se face reprezentand un obiect pana i se reda
structura interna si materialitatea:

= schitele si crochiurile; sunt realizate cu scop documentar si informativ astfel:
— pentru a surprinde, In functie de subiect, prima impresie, proportiile,
miscarea, atitudinea sau atmosfera;
— 1in tehnici grafice diferite: creioane de diverse tipuri, carbune, penita,
tus, bait pe caietul de schite;

= studiul propriu-zis in desen si culoare; este realizat in etape specifice
de redare cat mai corectd a realitatii astfel:
— pentru descifrarea in detaliu a subiectului din care trebuie sa rezulte
o imagine complexd a naturii reprezentate;
— 1n desen (tehnica: creion, carbune);
— in culoare (tehnica: pastel, acuarele, culori acrilice, ulei, guase pe
suport de hartie sau pe panza).

Studiile au rolul de a dezvolta spiritul de observatie, acuitatea vizuala,
simtul proportiilor, exprimarea emotiilor.

Abilitatea de a observa antreneaza memoria vizuald, care este foarte
importanta pentru exprimarea potentialului creativ. Situatiile imaginate
se pot reprezenta cu o mai mare usurinta.

Fig. 19 Florina Draqus, Rdsnita. Fig. 20 Richard Roland Holst, Floarea-soarelui.
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2.2. Natura statica
a. Prezentare generala

Natura statica apare ca gen al artelor plastice In Renasterea flamanda,
n sec. XVI, si se desprinde din picturile care Infatisau scene de viata de zi
cu zi, unde initial se gdsea ca detaliu. Aranjamentele exceleaza in redarea
compozitiilor cu obiecte specifice micului dejun, meselor imbelsugate
sau aranjamentelor florale. Obiectele de sticla, de ceramicd, de metal sau
de lemn, panzele de diferite culori si texturi, florile, fructele, legumele
obisnuite sau exotice se organizeaza In compozitii complexe si foarte bine
studiate. Maiestria pictorilor flamanzi este neintrecuta in redarea formelor
sia texturilor obiectelor. Willem Claeszoon Heda si Willem Kalf, din epoca
de aur a picturii flamande, si Caravaggio, in Italia, sunt considerati maestrii
de seama ai naturii statice.

Natura staticd este de obicei o compozitie inchisa, compusa piramidal,
Fig. 21 Eelke Jelles Eelkema, Flori. in care obiectele se completeaza unele pe altele, formdnd un intreg unitar.

Fig. 23 Michelangelo Merisi da Caravaggio,
Cos cu fructe.

Fig. 24 Stefan Luchian, Flori. Fig. 25 Paul Cézanne, Naturd staticd cu mere si piersici.
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b. Organizarea unei naturi statice
Spatiul de studiu se organizeazd urmand pasii de mai jos.

= Se pregateste locul unde se aranjeaza natura statica, de exemplu,
catedra, astfel Incat sa aiba o buna vizibilitate si o sursa de lumina
naturala laterala. (Lumina laterala modeleaza forma, cu treceri de la
umbra la lumina prin tonuri gradate.)

= Pe catedrd se asaza planul orizontal, pe care se distribuie obiectele, si
planul vertical, pe care acestea se profileaza. In functie de claritatea si
de contrastul de umbre si de lumini al obiectelor, aceste planuri trebuie
sa fie neutre, pentru a nu le concura, sau trebuie sa le puna in evidenta.

= Se aleg obiectele, pentru inceput simple, cu lumini si umbre vizibile.
Se pot combina forme geometrice simple (cub, piramida) cu corpuri de
rotatie (vase, oale tardnesti, cani, sticle). Se folosesc fructe sau legume,
de preferinta cu forme pline, clar definite (mere, pere, gutui, lamai,
ardei grasi sau gogosari, rodii etc.).

= Acestea se aranjeaza de obicei intr-o schema compozitionala clasica.
Obiectele mai Tnalte se asaza In mijloc, pentru a se compune pe
principiul schemei piramidale.

= Se pregatesc suportul, hartia si instrumentele de desen. Pentru a
transpune mai usor incadrarea si directiile de perspectiva, se recomanda
folosirea unui vizor de carton. Fig. 27 Natura statica (variantd alb-negru).

1. Aplicati exercitiul masurarii si al
compararii proportiilor obiectelor
si la diverse obiecte din jurul vostru.
Exersati-va simtul observatiei,
aproximati cu ochiul liber proportiile
sau raportul dintre obiecte si verificati
acest raport, ulterior, prin masuratori.

2. Realizati, cu telefonul, fotografia unei
naturi statice sau a unui grup de obiecte
de culori diferite si editati fotografia
in alb-negru. Identificati cat mai multe
tonuri de gri sau cat mai multe texturi.

3. Pecaietul de schite desenatiin diverse
tehnici (creion, carbune, penita cu tus
etc.) obiecte de diferite forme si texturi
(cani, pahare, fructe, legume, corpuri
geometrice).

4. Desenati forma obiectelor Tn schite
rapide prin care sa surprindeti, din
cateva linii, forma si proportia acestora.
Repetati exercitiul folosind ca model
colegii de clasa, membrii familiei,
surprinsi in miscare, sau chiar animalele
de companie. Din rapiditatea executiei
vor rezulta linii si forme expresive.

Fig. 28 Willem Claeszoon Heda, Mic dejun.
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Fig. 29 Natura statica cu forme geometrice.

[_ FE ”\? A‘_!

Fig. 30 Pozitionarea si
geometrizarea obiectelor.

Fig. 31 Constructia obiectelor.

Fig. 32 Evidentierea planurilor obiectelor.

Fig. 33 Studiul raportului lumina-umbra.

2.3. Etapele studiului dupa natura
a. Incadrarea si paginarea obiectelor

= Se masoara, cu coada unei pensule sau cu creionul, latimea naturii
statice si se compara cu indltimea.

= Infunctie de latura mai mare, se asaza foaia de desen pe orizontalad
sau pe verticala.

= Se marcheaza foarte usor un chenar de incadrare la aproximativ
2 centimetri de marginea foii, care delimiteaza zona in care trebuie
incadrata natura (Fig. 34).

= Sedelimiteaza planul orizontal de planul vertical.

= Sestabileste locul fiecarui obiect in pagina prin trasare find cu un creion
cu mina mai tare (HB) (Fig. 30, 36).

= Se madsoara obiectele, raportand naltimea la latime (Fig. 35).

= Se masoara obiectele, comparandu-le apoi.

= Sestabileste care e mai inalt, mai mic, mai aproape sau mai departe.

b. Constructia obiectelor

= Seschiteaza toate obiectele, geometrizand si simplificand formele (Fig. 30).

= Se masoara raporturile dintre latimea si lungimea fiecarui obiect. Se
stabilesc proportiile. De exemplu: de cate ori latimea unui obiect intra in
inaltime (Fig. 34, 36).

= Corpurile rotunde sau cilindrice, precum vasele, se construiesc in jurul unei
axe de simetrie. Pe aceste axe se stabileste Indltimea vasului, iar in raport
cu aceasta se masoara latimea In zona cea mai larga a vasului (Fig. 37).

= Infunctie de 13time se pot stabili apoi baza si deschiderea vasului. Elipsele
se adauga dupa realizarea conturului exterior. Se va vedea ca deschiderea
elipselor e diferita, cea de sus are o deschidere mai mica, iar cea de jos, de
la baza vasului, se vede mai deschisa, fiind vazuta mai de sus (Fig. 38).

= Corpurile geometrice precum cubul vor avea la vedere trei laturi, doua
laterale si una orizontala. Pentru o constructie corecta, se vor desena toate
muchiile si toate laturile ca si cum obiectul ar fi transparent(Fig. 39).

= Sevor observa liniile de fugd care au ca rezultat micsorarea progresiva in
adancime.

c. Valoratia

= Seobservd atent, privind cu ochii intredeschisi, luminozitatea obiectelor.

= Sestabilesc valorile maxime si griurile intermediare. Valoratia se obtine
fie prin tehnica hasurii, fie prin pata, revenind succesiv cu valori de la
cele mai deschise pana la cele mai inchise (Fig. 33, 40).

Realizati o naturad statica utilizand trei obiecte, dintre care sa fie doua corpuri geometrice
si celdlalt un fruct sau o leguma. Respectati etapele prezentate in lectie: paginarea si
constructia. Constructia se face precum in Fig. 31, desenand toate muchiile si marginile
obiectelor.
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